
龙年渐远，蛇年将至。龙是华夏民族的图腾，而龙是
由蛇变化而来，蛇因此被称为“小龙”。作为十二生肖之
一的蛇，代表着机智、灵活和神秘，一向被视为神秘、吉
祥和智慧的象征。在古代的神话传说中，蛇往往与神明
和英雄紧密相连，如伏羲、女娲等创世神都被描绘为人
首蛇身，显示了蛇在古代社会中的重要地位。同时，蛇还
被认为是沟通天地、人神的媒介，具有神秘的力量。

中国的蛇文化源远流长。《说文解字》对“蛇”如此
注解：“上古草居患它，故相问无它乎。”也就是说，先民
见面时的问候不是“您吃了吗”或者“过得好吗”，而是

“今天你遇到蛇了吗”。那是因为上古时期的人或住在
洞穴里，或住在草丛里，蛇患频出，因此见面时总是先
心有余悸地问是否遇到蛇了。“它”是对“蛇”的专有称
谓，后来引申为对第三人称的代词，沿用至今。

古人对蛇的敬畏与崇拜鲜明地体现在这件盘蛇玲
珑球上。这件藏于无锡市鸿山遗址博物馆的战国盘蛇

玲珑球出土于江苏无锡鸿山越墓群，足径6.6厘米，高
6.4厘米，其质地为泥质灰白陶，总体呈球形，中间镂
空，下部为矮圈足，圈足内侧有单向凹槽。整个球身由
盘曲的8条蛇互相交叉缠绕组成，有的蛇用口紧紧衔
住另一条蛇的尾部或身体，有的蛇则上扬着头，紧睁圆
目，口微微张开，蛇身盘成圆圈状，形成玲珑球状。蛇头
和蛇身饰有点状的蓝色琉璃釉，间以红彩。

盘蛇玲珑球未见于文献记载，在考古发掘中也为
首次发现，特有的造型、红白蓝三色的制陶工艺、点状
琉璃的施釉技法使其成为中国古代陶器的珍品，显示
出2000多年前的鸿山人已掌握了彩釉陶技术，比唐三
彩足足早了1000多年。盘蛇玲珑球虽经千年而不褪
色，仍然彩韵斑斓，对研究中国釉陶工艺的起源和发
展、古代琉璃起源、越国贵族丧葬制度等都具有重要的
参考价值。

盘蛇玲珑球是鸿山墓群最为神秘罕见的墓葬品。

至于其用途，有学者根据器形、置放位置和出土墓葬的
等级推测为象征王权、神权的法器与神器，但其究竟有
何功用，至今还是个谜。

神秘的盘蛇玲珑球
▢雨林

寒冬腊月，岁末冬杪，随着又一个新春佳节的临
近，家家户户开始腌制腊货、打扫房舍、置办年货，为过
年做准备。走进商店，一盏盏红红的灯笼增添了几许
喜庆热闹的气氛，各种各样的春联、挂历、年画、中国结
等挂满货架，大红的“福”字透着喜庆的气氛。秦琼和
尉迟恭持锏执鞭的门神画威风八面，还有一幅幅钟馗
画像，千姿百态，栩栩如生，使新年的气息愈发浓厚。

钟馗，字正南，唐初长安（今陕西西安）终南山人，
是古代神话传说中的“赐福镇宅圣君”。关于其形象及
性情，《钟馗传略》中有“豹头环眼，铁面虬髯，相貌奇
异，满腹经纶，刚正不阿，不惧邪祟，待人正直，肝胆相
照”的记述。

据刊行于清初康熙年间的《历代神仙通鉴》所载，
钟馗小时候就聪慧伶俐，才华出众。唐武德年间到京
城应试，虽满腹经纶，却因相貌丑陋而落选，激愤之下
撞阶而亡。皇帝听说此事后为之感叹，特赐官袍，穿戴
后安葬于终南福寿岭。

唐玄宗天宝年间，唐明皇李隆基偶患疾病，久治不
愈。一天夜里，他梦见一个相貌奇伟的豪杰捉鬼而食，
便问之姓名，豪杰奏曰：“臣终南山进士钟馗也，因武德
中应举不捷，羞归故里，触殿阶而死。是时，奉旨赐绿
袍以葬之，感恩发誓，与我王除天下虚耗妖孽之事。”唐
明皇一梦醒来，病竟痊愈，认为这与梦中见到钟馗有
关，便命宫廷画师吴道子根据自己梦中所忆绘成《钟馗
捉鬼图》，张挂于宫中，辟邪镇妖，以求平安。

此后每逢春节，唐朝历代皇帝都以钟馗画像作为
新年礼物赐给大臣，形成惯例，唐玄宗开元年间曾任丞
相的张说在《谢赐钟馗及历日表》中就有“中使至，奉宣
圣旨，赐画钟馗一及新历日表一轴”的一段记载。民间
亦以钟馗最会捉鬼，可以起到守门、护福、镇宅、驱年兽
（古时传说中的一种野兽）的作用，自唐代开始，每到岁
末，遂有请钟馗进家门，与神荼、郁垒、秦琼、尉迟恭等
神像一起张贴于门户上来驱鬼辟邪的习俗。代代传
承，时至今日，我国一些地方春节期间仍有张贴钟馗像
来镇宅辟邪以及通过请钟馗、跳钟馗、闹钟馗等民俗活
动来达到过太平年的传统习俗。

自从吴道子绘《钟馗捉鬼图》后，历代画家根据关
于钟馗的多个版本的民间传说，如钟馗嫁妹、钟馗赶
考、钟馗赴宴、钟馗捉鬼等，绘制了很多不同的钟馗形
象，或威严、愤怒，或和善、友好，或出游，或酣睡，或戏
弄小鬼，或因醉酒被小鬼戏弄等等，千姿百态，不一而
足。清代指画名家高其佩就画过钟馗系列指画，如罢
宴、骑鬼、瞌睡、降魔、读书、看剑等等，还配诗赞誉。因

为钟馗是道教中的门神，所以历代画家画得最多的还
是钟馗像，家家户户于春节期间将“赐福镇宅圣君”钟
馗像张贴于大门、中堂之上，以寄托除邪驱祟、追求平
安的祈盼。

武汉博物馆收藏了一件清代海上画派名家任颐的
《醉钟馗图》，画心起手有清晚期书画家胡公寿题跋，道
出了画意主题：“彼何人斯？步履蹒跚，云是钟馗，赴宴
乍还，途逢一鬼，厥状狰狞，愿为童仆，负荷而行。舌咋
口张，鬼力微薄，失足难防，心惊胆落。馗老曰吁，安步
当车，我毋尔啖，尔毋我虞。戏题醉钟馗画，为以诚仁
兄之属以正，胡公寿题。”

画面布局疏朗开阔，除了钟馗与一小鬼之外，别
无陪衬的辅助景物。只见钟馗头戴皂帽，身穿红袍、
白裤，腰束玉带，脚蹬黑靴，侧身弓腰，虽然醉状毕露，
但眉开眼张，虎目圆睁，胡须似钢针一样，给人一种凛
凛不可侵犯的不怒而威之感，与古籍中有关钟馗的形
象描述深相契合。在钟馗前方有一个衣衫褴褛、裸臂
赤脚的小鬼，秃头小眼，面目丑陋，弓腰驼背，双手背
负身后。此刻，钟馗的双臂正搭在小鬼肩上，小鬼侧
着的脸孔扬起，似乎实在背负不起钟馗庞大沉重的身
躯，张开大嘴气喘吁吁。作者以形写神，对人物形象
的刻画夸张而细腻，尤其擅长对人物心理活动的处
理，如钟馗威严中微微流露出来的淡淡笑意，隐隐有
作弄小鬼的戏谑成分，显得诙谐有趣，小鬼紧张害怕
的表情也一览无余。二者神态的迥然不同赋予了画
面更多的艺术张力，加上典雅清丽的设色，洋溢出一
缕活泼生动的气息，不禁令人联想到明朝第八位皇帝
明宪宗朱见深御笔题诗对钟馗的赞美：“一脉春回暖
气随，风云万里值明时。画图今日来佳兆，如意年年
百事宜。”

根据题跋可知画意：钟馗赴宴饮酒微醉，踉跄归
来，途中遇到一个小鬼，见了专门捉鬼的钟馗十分害
怕，便讨好钟馗，要背他而行。没想到钟馗身躯高大，
没行多远，小鬼已是体力不支，又担心钟馗责罚，心里
紧张不已，惶恐之态形之于色。钟馗见了，便不再让他
背负，而是以手搭于小鬼肩上，要他不要慌张，轻松慢
行，说只要你不欺骗我，我就不会吃你。南宋诗人刘克
庄有诗刻画醉钟馗：“坠帻长须丑，遗靴一足濡。不须
诃小鬼，烂醉要渠扶。”与此画深相契合，极为贴切。

“一声爆竹人尽靡，明日春光万余里。”蛇年春节临
近之际，欣赏到这样一幅醉态可掬、主题突出的钟馗
图，真是美好的艺术享受，亦能从中探寻到我们的春节
文化中浓郁的民俗特色。

春节文化中的钟馗民俗
▢李笙清
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清代任颐《醉钟馗图》轴。


